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El Greco — teologia ukryta w geScie

Waznym elementem tworzacym liturgie sg gesty — zarowno celebransa, jak 1 wier-
nych, ktérzy swiadomie, czynnie i owocnie pragng uczestniczy¢ w sprawowanych mi-
steriach. W wielu ksigzkach wprowadzajacych w liturgie sporo miejsca po§wigcono
znaczeniu tych swoistych ,,cielesnych znakow”. Publiczny kult Bozy od strony ze-
wngtrznej pozostaje widowiskiem, w ktérym ludzie wierzacy probuja wyrazi¢ swoja
wiare takze poprzez okreslone gesty, tak charakterystyczne dla tej przestrzeni.

Podobnie, istotne znaczenie przypisuje si¢ gestom w sztuce, zwlaszcza w ma-
larstwie. Artysci w swej tworczosci postuguja sie roznego rodzaju przedstawie-
niami wykorzystujacymi rozmaite ,,znaki dtoni”. Ich znaczenie bywa czasem wy-
razone wprost, a kiedy indziej domaga si¢ dodatkowej interpretacji. W naukach
o0 sztuce powstaja publikacje, ktore probuja dociera¢ do pierwotnych znaczen po-
szczegolnych gestow, odkrywac, nie tylko co autor chciat przez nie przekazac, lecz
takze, jaki sens przypisywali im odbiorcy. Gest namalowany nie musial wyrazaé
nic szczegdlnego. Niekiedy arty$ci §wiadomie unikali ukazywania jakichkolwiek
gestow, np. skrywajac dlonie swych postaci, co tez bylo roéznie interpretowane.
Czasami gesty traktowane byty jako swoista cecha okreslonego stylu malarstwa,
charakterystyczny element dekoratorski, a nawet swoisty ,,podpis” — znak rozpo-
znawczy danego tworcy.

Wspdlnym mianownikiem teologii (w tym liturgii) i sztuki sg dzieta religijne, kto-
re inspirowane byty odniesieniami do konkretnej religii. Dla teologii nie sg to zrodta
fundamentalne, cho¢ posiadajg swoje znaczenie dla historycznego rozwoju mysli teo-
logicznej — wskazuja m.in. na percepcj¢ wiedzy i przekonan religijnych, pozostajac
waznym locus theologicus', przestrzenia, w ktorej cztowiek odkrywa Boga.

' Por. m.in.: W. Kawecki, Teologia pigkna. Poszukiwanie locus theologicus w kulturze wspéltcze-
snej, Poznan 2013, s. 118-130; R. CHALUPNIAK, Arcydziela malarstwa w katechezie, Opole 2013,
s. 63-82.
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Jednym z artystow, ktorych malarstwo jest szczegdlnym miejscem spotkania
estetyki i teologii, jest Doménikos Theotokopoulos (Aounvikog ®gotokomovAog),
zwany takze ,,El Greco” (1541-1614). Malarz urodzit si¢ i wychowal w stolicy
Krety — Kandii. Okoto 1567 1. juz jako dobrze zapowiadajacy si¢ artysta opuscit ro-
dzinng wyspe 1 wyjechat do Wenecji, gdzie ksztalcit dalej swe talenty, uczac si¢ od
wielkich mistrzow: Tycjana, Tintoretta czy Veronesego. W kolejnych latach prze-
bywat w Rzymie, by wreszcie juz na state osig$¢ w hiszpanskim Toledo®.

Wisrdd blisko 280 znanych obrazow El Greca zdecydowana wigkszo$¢ podej-
muje tematyke religijna. Jak zaznaczaja jego biografowie: ,,Znajomos$¢ doktryny
i duchowosci katolickiej uwidaczniata si¢ w relacjach El Greca z ludzmi, ksigz-
kach z jego prywatnej biblioteki oraz w sposobie przedstawiania tematyki religijnej
w obrazach. Artysta odrzucat literackg interpretacj¢ motywow sakralnych, starajac
si¢ wyrazi¢ ich znaczenie za pomocg ikonografii i stylu malarskiego. W swoich
dzietach taczyt elementy filozofii platonskiej i doktryny chrzescijanskiej. Malo-
wane przez artyste formy wydajg si¢ jakby pozbawione materii, kolory sa czy-
ste i blyszczace. Swiatlo w obrazach El Greca zwykle jest jaskrawe, ostre, z kolei
przestrzen, w ktorej umieszcza postacie, jest nieokreslona, czesto ciemna i pusta’™.
El Greco, uwazany za malarza ekstrawaganckiego, stopniowo wyksztatcit wlasny,
oryginalny styl, na ktory ztozyly sie zarowno wczesniejsze doswiadczenia ze sztu-
ka postbizantynska i wloskim renesansem, jak i sztukg hiszpanska. ,,Ewolucja sty-
listyczna z pewnoscig przyczynita si¢ do ekscentrycznosci malarza. Juz w pierw-
szych dzietach El Greca, wiernych jeszcze tradycyjnej ikonografii, uwidocznito si¢
dazenie do zerwania z formalnymi schematami. Podczas pobytu w Wenecji artysta
przezyt fascynacje maniera, zmieniajgc kolorystyke swoich obrazéw, sposob na-
ktadania farb na deske, az w koncu ostatecznie zrezygnowat z tempery na korzysé¢
techniki olejnej. Coraz bardziej wydtuzal tez ksztalty postaci, deformowat je, osig-
gajac niezwykla site wyrazu, ktora stata si¢ wyroznikiem jego stylu. Wigkszosc¢
namalowanych przez Dominikosa postaci nawigzuje do typologii manierystycznej,
artysta zerwal jednak z zasadami rysunku i proporcjami anatomicznymi, stosowa-
nymi przez malarzy wloskich. Z kolei kolorystyka jego obrazéw ma rodowdd we-
necki. El Greco naktadat farby energicznymi pociggnieciami pedzla, niekiedy ma-
lowat tez kawatkami tkaniny lub palcami™. Nalezal wiec do tych malarzy, ktorzy
ponad okreslone kanony stawiali wlasne poszukiwania tak pod wzgledem formy,
jak i tredci przedstawianych dziet.

2 L. D1 Pietro, E. BaccHEscHI, Geniusze sztuki. El Greco, Warszawa 1985, s. 24.
3 R. Gioral, Klasycy sztuki. El Greco, Warszawa 2006, s. 85.

4 Tamze, s. 77.
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Na obrazach El Greca mozna zaobserwowac rézne gesty, ktore — jak si¢ wyda-
je — nie pozostaja bez znaczenia. Majac na uwadze niezwykle $wiadome i skrupu-
latne przygotowanie artysty do podejmowania kolejnych tematow, a przy tym jego
pragnienie ukazywania ich w charakterystycznym dla siebie, wciaz doskonalonym
stylu, warto zatrzymac si¢ i przemysle¢ swoista ,,teologi¢ gestow” proponowanych
przez artyste. Bogactwo materialu pozwolitoby na zdecydowanie wigksze studium,
jednak obecne mozliwosci zmuszajg do skupienia si¢ tylko na jednym gescie, naj-
bardziej charakterystycznym i stosunkowo czgsto pojawiajacym si¢ w tworczosci
El Greca.

1. Tajemniczy gest El Greco

Tajemniczy gest, ktory niemal
jak podpis pojawia si¢ na wielu
malowidtach stworzonych przez
El Greca, to ztaczone dwa palce:
srodkowy iserdeczny (,,obracz-
kowy”) oraz oddzielone od nich
kciuk, wskazujacy i maty. W swej
monumentalnej publikacji o El
Grecu Antonina Vallentin, opisujac
obraz Kawaler z rekq na piersi, tak
wspomina o tym gescie: ,,Mezczy-
zna namalowany jest najzupeiniej
frontalnie. Nosi si¢ prosto, a spojrzenie jego mierzy si¢ z widzem tak, jak za zy-
cia musial si¢ mierzy¢ z kazdym ze swoich rozméwcow: ze spokojem, z wyzszo-
$cig ijakby z oddali. Nie wydaje si¢ bardzo komunikatywny, wyglada raczej na
zamknigtego we wyniostym milczeniu. Jego reka potozona jest na piersi, jakby
zapewniat o jakiej$ niezmiernie waznej rzeczy i brat serce na Swiadka swej przysie-
gi. Jezeli jego postawa ta jest niespotykana, to jeszcze dziwniejszy jest sam sposob
utozenia r¢ki — dwa $rodkowe palce ztgczone a rozsunigte pozostate. Ruch ten jest
tak niezwykty, ze cate pokolenia historykow staraty si¢ odcyfrowac jego znaczenie.
Czy jest to ruch rytualny zrozumiatly jedynie dla wtajemniczonych? Ruch zalecany
przez $w. Ignacego Loyole w jego Cwiczeniach duchownych: «polegajacy, ilekroé
popadamy w grzech, na potozeniu r¢ki na piersi i pobudzeniu si¢ wewngtrznie do
zalu»? Czy postawa bedgca w modzie, jakg przybieraja ostentacyjnie ci, ktorzy
zaznaczajg swoje pochodzenie szlacheckie? Ruch ten nie jest jednak cechg modela,
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ktorego El Greco mogt mie¢ przed oczyma; jest jego wlasciwos$cia osobista. Zapo-
wiedz tego ruchu odnajdujemy juz w jego obrazach wtoskich, istnieje juz w Chry-
stusie wypedzajacych kupczacych w §wiatyni, ale przede wszystkim to ruch Chry-
stusa w Espolio. Reka rycerza jest ta sama co Chrystusa: r¢gka o szerokiej dfoni,
wydtuzonych palcach, matych paznokciach i gigtkim keiuku. U Chrystusa w Espo-
lio ten ruch reki skregpowanej ostrym powrozem ma w sobie akcent patetyczny jak-
by streszczajacy w sobie sens catej tragedii. U rycerza ruch ten przybiera znaczenie
jakiego$ oswiadczenia wielkiej wagi, jakiego$ osobistego wyznania. Kim mogt by¢
ten cztowiek, co tak nalega wzrokiem ir¢ka na widza, jednoczesnie tak bardzo
wyniosly i zabiegajacy o przyjazne uczucia? I jakze mogt El Greco zapozyczy¢
u niego tej reki, zanim ja jeszcze namalowal, by da¢ ja swojemu Chrystusowi?
Stajemy tu u progu tajemnicy. Coraz liczniejsi hiszpanscy biografowie twierdza,
ze Rycerz z rekq na piersi jest to portret wlasny El Greca. Liczne wskazania natury
psychologicznej sktaniajg ku temu twierdzeniu’.

Opisywany gest widoczny jest na obrazach El Greca kilkadziesiagt razy, co
wyraznie Swiadczy o jego intencjonalnym umieszczaniu przez artyste. Gest ten
pojawia si¢ zarowno u Chrystusa i Maryi, jak i innych os6b. Widoczny jest on
na obrazie Chrystus jako Zbawiciel (ok. 1610-1614, olej na ptotnie, 99 x 79 cm,
Casa y Museo de El Greco, Toledo)®, gdzie Chrystus prawg dtonig btogostawi
(wyrazny gest z ikon: dwa palce — maly i serdeczny zgigte, a dwa wzniesione
ku gorze — wskazujacy i srodkowy skrzyzowane), a druga — lewa dton niedokon-
czona ukazuje 0w ,tajemniczy” gest El Greca. Dwa razy pojawia si¢ ten gest
u Zbawiciela na obrazie Chrystus niosqcy krzyz (ok. 1600-1605, olej na plotnie,
Museo Nacional del Prado, Madryt)’. Widoczny jest on takze w symbolicznym
przedstawieniu dzieta odnowy, dokonywanego przez kontrreformacj¢ w Kosciele
rzymskim — Chrystus prawa reka dotyka oczy $lepca, a lewag wykonuje 6w gest.
Slepiec opiera swa dton na tej lewej dtoni Zbawiciela — por. Chrystus uzdrawia-
Jjgcy Slepca (ok. 1565, olej na desce, Staatliche Kunstsammlung, Gemdldegalerie,
Alte Meister)3. Na tym samym obrazie ma miejsce swoista ,,dyskusja gestow dto-
ni” miedzy apostotami, ktorzy przedstawieni w niezwykle dynamiczny sposob
roztozyli palce swych dtoni.

5 A. VALLENTIN, El Greco, Warszawa 1958, s. 182—183.
¢ M. ScHoLz-HANSEL, El Greco. Domenikos Theotokopoulos 1541-1614, Kbln 2004, s. 95.
" Tamze, s. 37; F. Marias, Gallery guide. El Greco, Madrid 20037, s. 40.

8 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 14—-15; L. D1 Pietro, E. BaccHescHi, Geniusze sztuki, s. 86.
Podobny motyw na innej wersji tego przedstawienia: Chrystus uzdrawiajgcy slepca, ok. 1570-1575,
olej na ptotnie, Galleria Nazionale, Parma — M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 16.
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We wspomnianym juz Espolio, czyli obnazeniu z szat (1577-1579, olej na ptot-
nie, 285 x 173 cm, zakrystia w katedrze w Toledo)’ omawiany gest wystepuje kil-
ka razy. Po lewej stronie na dole obrazu umieszczone zostaly trzy kobiety, ktorych
obecno$¢ byta podwazana przez niektorych odbiorcow jako ,,nieewangeliczna”.
W prawym dolnym rogu El Greco ukazat pochylonego cztowieka, ktéry jedng dto-
nig trzyma krzyz, drugg probuje do niego wbi¢ gwo6zdz. Nad tym czlowiekiem stoi
straznik, ktory prawg dton $ciska w pigs¢ i opiera na lewym ramieniu Jezusa, a na
lewej ma owiniety krotki powrdz taczacy jego dlon z prawa rekg Skazanca. Obie
dlonie Jezusa ukazujg charakterystyczny gest: prawa opiera si¢ na Jego piersi i moc-
no kontrastuje z czerwienia ptaszcza, lewa jest opuszczona nad glowa czlowieka
pochylonego nad krzyzem. Siédma widoczna na obrazie dton — prawdopodobnie
Marii Magdaleny — przedstawiona zostala przez El Greca w charakterystycznym
gescie na tle ciemnogranatowego ptaszcza Maryi. Czerwien Chrystusowego ptasz-
cza stanowi doskonale wyrozniajace tlo dla Jego gestu, ktory na tym obrazie nie
moglby zosta¢ w zaden sposob przeoczony.

Na obrazie Modlitwa w Ogrojcu (ok. 1590—1595, olej na ptotnie, 102,2 x 113,7 cm,
Museum of Art, Toledo — Ohio, USA)'® Jezus wznosi swoje oczy ku aniotowi, a Jego
dlonie skierowane sa w dot. Lewa utozona jest w charakterystycznym dla El Greca ge-
scie!!. Podobnie w Ostatniej wieczerzy (ok. 1568, olej na desce, Pinacoteca Nazionale,
Bolonia)'"? Jezus przedstawiony jest z tym gestem, cho¢ nie az tak wyraznie.

Omawiany gest wystepuje u Maryi w réznych obrazach, np. Swieta Rodzina ze
swietg Anng (ok. 15901595, olej na plotnie, 127 x 106 cm, szpital Tavera, Tole-
do)"? — Jezus trzyma Maryj¢ za dwa ztaczone srodkowe palce lewej dioni, a druga
dlon Maryi przytrzymuje Dziecigtko w tym samym gescie. Podobny gest u Maryi
artysta przedstawil na innych obrazach, np.: Dziewica mifosierdzia (1603—1605,
olej na ptdtnie, 184 x 124 cm, Hospital de la Caridad, 1llescas)", Zwiastowanie
(ok. 1596-1600, olej na ptotnie, 315 x 174 cm, Museo Nacional del Prado, Ma-
dryt)'s czy Zaslubiny Maryi (ok. 1614, olej na ptotnie, 110 x 83 cm, Muzeum Na-

? M. SchoLz-HANSEL, El Greco, s. 36; L. D1 PieTro, E. BacchescHi, Geniusze sztuki, s. 39; S. AL-
COLEA, El Greco, Barcelona 1990, s. 10-11.

10 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 41; S. ALcoLEA, El Greco, s. 56-57.
L. D1 Pietro, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 33.

12 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 17; R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 28-29.
13 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 72; S. ALCOLEA, El Greco, s. 37.

14 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 80.

15 Tamze, s. 74; S. ALCOLEA, El Greco, s. 2.
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rodowe, Bukareszt)'. We Wniebowzigciu (1577, olej na ptdtnie, 401 x 229 c¢m,
The Art Institute of Chicago, Chicago)'’, podobnie jak na innych obrazach, ktore
przedstawiaja po kilka postaci, takze tutaj mozna zauwazy¢ ,,nagromadzenie” cha-
rakterystycznych dla El Greca gestow. Przede wszystkim jest to gest Maryi, ktorej
wzniesiona lewa dlon wyraznie go ukazuje. Obok ten gest powtarza jeden z anio-
tow, ktadac swa lewa dion na prawej ztozonej na piersi. Odbiciem gestow postaci
umieszczonych wyzej — w niebie — sg dwa gesty apostotow. Pierwszy, przepasany
czerwong suknig, wznosi swa prawg dton ku niebu, ukazujac charakterystyczne
utozenie palcow. Inny apostol trzyma swa dton na piersi, a jego jasne palce kontra-
stuja z czerwienia jego szaty.

W Adoracji/pokion Pasterzy (Muzeum Prado, Madryt)!® dwoch pasterzy ota-
czajacych Maryje z Dziecigtkiem dwoma dtonmi wykonuje wspomniany gest,
jakby chcac ostoni¢ Jezusa od grozacych niebezpieczenstw albo tez w ten sposob
wyzna¢ swoja wiar¢. Podobny uktad postaci i przestawione gesty wystepuja na ob-
razie z Budapesztu o tym samym temacie'.

Ow charakterystyczny dla El Greca gest pojawia si¢ takze u innych $wictych,
przede wszystkim u §w. Jana i $w. Marii Magdaleny — umitowanego ucznia i wier-
nej uczennicy Jezusa. Na ostatnim obrazie, jaki namalowat El Greco, Pigta pieczec¢
Apokalipsy (1608—1614, olej na ptotnie, 223,3 x 233,7 cm, The Metropolitan Mu-
seum of Art, Rogers Fund, Nowy Jork)¥, gest ztagczonych dwoch $rodkowych pal-
cow wida¢ wyraznie w obu dloniach $w. Jana. Takze w Wypedzeniu przekupniow
(1610-1614, kosciot San Gines, Madryt) mtodzieniec po prawej stronie, prawdo-
podobnie $w. Jan, zostal ukazany z prawa dlonig na piersi w opisywanym gescie.
W innej wersji Wypedzenia przekupniow ze swigtyni (1570-1575, olej na ptdtnie,
The Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis)*' gest ten wystepuje az trzykrot-
nie: u Jezusa, mlodzienca po prawej stronie Jezusa i kobiety siedzacej przy klatce
z golgbiami. Jezus w prawej dtoni nad glowg trzyma bicz, a lewa z gestem wylania
si¢ zza lewego biodra. Mtodzieniec prawa reka wskazuje na siebie (opiera dlon
na swych piersiach), takze w tym gescie. Kobieta prawg reka opiera si¢ o klatke,

16 K. ZawaNowskl, W kregu sztuki: El Greco, Warszawa — Berlin — Budapeszt 1979, s. 69. Autor
pisze: ,,Charakterystyczny uktad reki Maryi, znany z wielu poprzednich obrazoéw El Greca (dwa palce
srodkowe zltaczone), postuzyt do stworzenia swoistej formuty faczenia rak zaslubionych: ujgcia przez
oblubienca tych dwu palcow w symbolicznym, nierealnym gescie”.

7 Por. M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 31; L. D1 PieTrRo, E. BAccHESCHI, Geniusze sztuki, s. 42.
'8 L. D1 PieTrRO, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 2-3.

19 K. ZAWANOWSKI, W kregu sztuki: El Greco, s. 38-39.

2 Tamze, s. 67; R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 49.

2I' M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 16; L. D1 PIeTrO, E. BaccHEscH1, Geniusze sztuki, s. 36-37.
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a lewa wskazuje na siebie z typowym dla El Greca gestem. Takze w innym obra-
zie — Pieta (olej na desce, 28,9 x 20 cm, The John G. Johnson Collection, Philadel-
phia Museum of Art, Filadelfia)*> mozna dostrzec charakterystyczny dla El Greca
gest, ktory pojawia si¢ u $w. Jana — podtrzymujac ciato Jezusa, prawag dton opiera
na ramieniu Maryi. W kilku seriach El Greca ukazujacych poszczegolnych aposto-
16w na obrazie Swiety Jan Ewangelista (1577-1579, olej na ptétnie, 212 x 78 cm,
Santo Domingo al Antiguo, Toledo) wyraznie ukazany jest omawiany gest.

Gest ztaczonych dwoch srodkowych palcow zostat przypisany bardzo wyraznie
$w. Marii Magdalenie, ktora El Greco przedstawial na swych obrazach wielokrot-
nie, np.: Pokutujgca Maria Magdalena (ok. 1576, olej na ptotnie, 164 x 121 cm,
Szépmiivészeti Muzeum, Budapeszt)** — gest prawej dtoni — dwa palce ztozone ra-
zem, maty i wskazujacy rozchylone. Druga dlon oparta jest na czaszce, ktora lezy
na ksiedze Biblii®®. Podobnie gest ukazany jest na obrazach: Pokutujgca Maria
Magdalena (ok. 15851590, olej na ptétnie, 109 x 96 cm, Museo Cau Ferrat, Sit-
ges)?® oraz Pokutujgca Maria Magdalena (1607, olej na ptotnie, 118 x 105 cm, Ko-
lekcja Arango)?’.

Wsrdod bohaterow obrazow El Greca, ktorym artysta przypisat wiele razy ow
charakterystyczny gest, jest §w. Franciszek z Asyzu. Na obrazie Ekstaza sw. Fran-
ciszka (1577-1580, Museo Lazaro Galdino, Madryt) bohater trzyma na piersi skrzy-
zowane rece: z prawej dioni widac tylko trzy rozstawione palce — keciuk, wskazu-
jacy i srodkowy, lewa, widoczna, wyraznie utozona jest w gescie — dwa srodkowe
zlaczone, pozostate odchylone®®. Motyw skrzyzowanych na piersiach dtoni z cha-
rakterystycznym gestem wraca w roznych wersjach przedstawien §w. Franciszka
(np. Ekstaza Swigtego Franciszka z Muzeum Sztuk Pigknych w Bilbao, 1587—
1589)%. Warto przypomnie¢, ze El Greco namalowal przynajmniej siedem wersji
tego tematu. Oprocz tego motyw ze $Sw. Franciszkiem wraca w tworczosci El Greca
bardzo czesto. Wiele z tych przedstawien tacza $wigtego z gestem, np.: Swiety An-
drzej i swiety Franciszek (ok. 1590-1595, olej na pléotnie, 167 x 113 cm, Muzeum

22 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 29; L. D1 PieTro, E. BaccHgscHl, Geniusze sztuki, s. 37.
23 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 33.
2 Tamze, s. 27.

B R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 83; K. Zawanowski pisze o charakterystycznym uktadzie palcow —
por. TENZE, W kregu sztuki: El Greco, s. 34-35.

26 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 26; R.M. DE VARGAS, El Greco, Warszawa 2014, s. 122.
27 R.M. DE VARGAS, El Greco, s. 163.

B R. GIorGl, Klasycy sztuki, s. 84.

2 R.M. pE VARGAS, El Greco, s. 107.
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Prado, Madryt)*® — prawa dton $w. Franciszka spoczywa na jego piersi w charakte-
rystycznym dla El Greca gescie. Lewa dlon Biedaczyny jest otwarta i opuszczona,
a palce sg oddzielone. Sw. Andrzej swa prawa dlonig ukazuje, jakby przeliczat pal-
ce (na t¢ dton spoglada Franciszek), a lewa spoczywa na krzyzu (widoczne sg tylko
trzy palce: kciuk, wskazujacy i srodkowy). Podobnie na obrazie Swiety Franciszek
i brat Leon (1600-1605, olej na ptotnie, National Gallery of Canada, Ottawa)*!
Swigty z Asyzu trzyma czaszke w 06w charakterystyczny sposob. Na innym obra-
zie — Swiety Franciszek pogrgzony w modlitwie (prywatna kolekcja dr. Miquela
w Barcelonie, 1587-1596)°* — Biedaczyna lewa wskazuje na krzyz i czaszke, a pra-
wa trzyma na piersi w opisywanym gescie.

Gest, o ktorym mowa, mozna zaobserwowa¢ takze u innych §wietych przed-
stawianych przez El Greca, np. na obrazach: Swiety Jakub Miodszy, Swiety Jakub
Starszy, Swiety Filip i Swiety Mateusz (z zakrystii katedry w Toledo), u $w. Marty-
ny i Agnieszki (por. Madonna z Dziecigtkiem, sw. Martyng i sw. Agnieszkq, 1597—
1599, olej na ptétnie, 193,5 x 103 cm, National Gallery of Art, Widener Collection,
Waszyngton, DC)®; Swieta Weronika (ok. 1580, olej na ptotnie, 84 x 91 cm, Museo
de Santa Cruz, Toledo)** — $wieta trzyma chustg: z prawej dtoni widoczne sg tylko
trzy palce, lewa sklada si¢ w charakterystycznym dla El Greca ge$cie: dwa $rod-
kowe palce wyraznie zlaczone, pozostate delikatnie roztozone. Na innym obrazie
$w. Ildefons, biskup i patron Toledo, w charakterystycznym gescie trzyma dton
na ksiazce (Swiety Ildefons, ok. 1600—1603, szpital Mitosierdzia, Illescas)®. Gest
ten pojawia si¢ takze u jednego z zolierzy me¢czennikow na obrazie Meczenstwo
sw. Maurycego (15801582, olej na ptotnie, 448 x 301 cm, Patrimonio Nacional
Nuevos Museos, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial)*®, a takze w przed-
stawieniu Sw. Dominik de Guzmdn (1606, olej na ptotnie, 101 x 55 cm, Museo de
Santa Cruz, Toledo)*".

30 L. D1 PietrO, E. BACCHESCHI, Geniusze sztuki, s. 30; R.M. DE VArRGaAS, El Greco, s. 170.
3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 68.

32 Por. R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 119.

3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 64.

3 Tamze, s. 42; R. GiorGl, Klasycy sztuki, s. 82.

3 M. ScHorz-HANSEL, El Greco, s. 82; R. GiorGl, Klasycy sztuki, s. 77.

3¢ M. ScHoLz-HANSEL, EI Greco, s. 39. Niezwykle ciekawe byloby szczegdtowe przesledzenie
swoistej dyskusji, jaka ma miejsce pomigdzy postaciami przedstawionymi na pierwszym planie tego
obrazu. Dyskusja ta dokonuje si¢ nie przez stowa (zamknigte usta bohaterow), ale przez... gesty dlo-
ni, ktory sg bardzo dynamiczne i symboliczne.

3T R.M. pE VARGAS, El Greco, s. 169.
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El Greco nie tylko $wigtym przypisat charakterystyczny dla siebie gest. W zna-
nym przedstawieniu Zmartwychwstania (kosciot Santo Domingo e Antiguo, Tole-
do) posta¢ donatora przedstawiona w lewym dolnym rogu wykonuje tajemniczy
gest lewa dlonia, ktadac ja na piersi*®. Wielokrotnie ten gest pojawia si¢ na jednym
z najstynniejszych dziet artysty — Pogrzebie hrabiego Orgaza (15861588, olej na
ptotnie, 480 x 360 cm, kosciol Santo Tomé, Toledo) czy wyeksponowany jest w ma-
larskim przedstawieniu brata zakonnego, kaznodziei i przyjaciela artysty w Portre-
cie Hortensia Félixa Paravicino (ok. 1609, olej na ptotnie, 112,1 x 86,1 cm, Muse-
um of Fine Arts, Boston)®.

Powyzsze zestawienie nie wyczerpuje wszystkich obrazéw, na ktérych Mistrz
z Toledo zaznaczyl opisywany gest, jednak dobitnie wskazuje na nieprzypadko-
wos¢ postugiwania sie tym znakiem. Jesli tak czesto byl wykorzystywany przez
artyste, powstaje pytanie o znaczenie tego gestu. Osoby, ktore zajmujg si¢ twor-
czo$cig El Greca, przedstawiajg rozne rozwigzania. Niektorzy wskazujg na jeden
z charakterystycznych gestow oratorskich, inni — na gest przysiggi, odnoszac sie
przede wszystkim do wizerunku kastylijskiego szlachcica — Rycerz/Kawaler z rekg
na piersi (ok. 1583-1585, olej na ptotnie, 81 x 66 cm, Museo Nacional del Pra-
do, Madryt)®. Interpretatorzy podkreslaja nienaturalno$¢ tego gestu, okreslajac
go jako ,,charakterystyczny dla manierystow’*!. Wspotczesnie pojawiaja si¢ takze
inne hipotezy, np. ze jest to w tym konkretnym przypadku gest jednego z tzw. mar-
ranos — zyda, ktory chcac zosta¢ w Hiszpanii, przyjat chrzest, albo gest zwigza-
ny z duchowoscig zakonu jezuitow, wyrazajacy zal z powodu popetnionego grze-
chu*. Pojawiaja si¢ tez przypuszczenia, ze jest to albo gest masonski, albo jedna
z buddyjskich czy hinduistycznych mudr — symbolicznych gestow energetycznych,

3 L. D1 Pietro, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 43.
3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 53; K. ZawaNowskl, W kregu sztuki: El Greco, s. 61.

“ L. D1 PieTrO, E. BACcHESCHI, Geniusze sztuki, s. 39. Podobna interpretacja: R. Giorai, Klasycy
sztuki, s. 91. Takze M. Scholz-Hénsel pisze o gescie przysiegi (Schwurgeste) — por. TENZE, El Greco,
s. 54. K. Zawanowski pisat o dziwnym uktadzie palcéw ztozonych jak ,,wachlarz”, ktory byt przed-
miotem wielu rozwazan — por. TENZE, W kregu sztuki: El Greco, s. 30-31. R.M. de Vargas wspomina
o dloni ,,potozonej na piersi w gescie przysiggi lub wskazujacej na prawdoméwnos¢ — dhugiej, szczu-
ptej, o ztaczonych srodkowych palcach, zgodnie z manierystycznymi konwencjami. To personifikacja
honoru, umiaru, wielkoduszno$ci” — por. TeNZE, El Greco, s. 107-108.

#'R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 90.

2 Por. Hypotheses of the hand gesture — The Triad Claw — ‘Westside’ hand gesture, https://www.
facebook.com/ QuantumProphecies/posts/hypotheses-of-the-hand-gesture-the-triad-claw-westside-
hand-gesturearound-the-ye/4923776 87519192/ (2.12.2018).
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stosowanych w medytacjach, albo tzw. gest laktacyjny (pseudozygodaktyliczny),
ktory zostat przejety przez chrzescijanstwo z mitologii*’. Majac na uwadze te roz-
wigzania, ale takze odnoszac si¢ do przekonan El Greca, warto poszuka¢ znaczenia
tego gestu w teologii.

2. Teologiczna interpretacja

Gest, o ktorym mowa, widoczny jest na obrazach innych artystow, takze wspot-
czesnych i wezesniejszych niz El Greco. Jednym z najstynniejszych jest fresk Stwo-
rzenie Adama Michata Aniota (1475-1564) z Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie.
W tradycyjnej interpretacji Bég Ojciec gestem przekazuje iskre zycia Adamowi,
ktory lewa dtonig przyjmuje ten symboliczny dar. Dton Adama wyraznie uktada
si¢ w ,,gescie El Greca™: dwa $rodkowe palce sa ztaczone, wskazujacy i maty —
odtaczone. Wydaje sig, ze dton jest do$¢ luzna, jednak nie jest to naturalne utozenie
palcow. Ciekawe jest, ze dlon Boga Ojca rowniez utozona jest w tym gescie. Wy-
raznie palec wskazujacy Boga ,,poszukuje” wskazujacego palca cztowieka, jednak
dwa kolejne palce sg ztaczone, a najmniejszy odsuniety od pozostatych. Malowidto
powstato ok. 1511 r., a wigc bez zadnych watpliwosci uprzedza powstanie obrazow
El Greca. Kiedy mlody Kretenczyk odwiedzat Rzym, z cata pewnoscig mial moz-
liwos¢ zaobserwowania, jakie gesty przypisal bohaterom swych obrazéw Michat
Aniot.

Takze inni arty$ci wyraznie stosowali gest ztaczonych dwoch srodkowych pal-
cow, np. Bernardino Campi (1522-1591) w swym obrazie Cristo Sorretto Dalla
Vergine, gdzie Maryja podtrzymuje cialo Chrystusa lewa dtonia, prawa za$ opie-
ra na piersi Syna. Na innym jego obrazie, Pieta (Deposition of Christ with Saint
Catherine of Alexandria and Three Prophets, 1574), az pie¢ 0sob pojawia si¢ z tym
gestem. Tintoretto (1518—1594) na obrazie Obmycie nég (przed 1547, Prado, Ma-
dryt) ukazat $§w. Piotra, ktory w opisywanym gescie chce powstrzymac klgcza-
cego przed nim Jezusa, aby nie myt mu stop*. Jacopino del Conte (1510-1598)
w swym przedstawieniu Zdjecie z krzyza (ok. 1540, ko$cidt San Giovanni Cacolla-
to, Rzym), stosujac ciekawg kompozycje geometryczng, ukazat jednoczesnie dwie

# Por. M. BaBiLas, Kod El Greco, http://babilas.blogspot.com/2009/10/kod-el-greco-ewa-
kuowane-z-s24.html (2.12.2018); A Mysterious Gesture, https://daratheodoraart.com/2017/11/01/myste-
rious-gesture/ (2.12.2018); D. MILLIGAN, Pseudo Zygodactylous Gesture, https://pl.pinterest.com/
darrenmilligan/pseudo-zygodactylous-gesture/ (2.12.2018). Szerzej: T.P. KuNesH, The Pseudo-zygo-
dactylous Gesture of the Lactating Goddess: Evolution and Migration, Minnesota 1990.

“R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 27.
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postaci z charakterystycznym gestem: na goérze mezczyzne, ktory podtrzymuje
cialo Jezusa $ciggane z krzyza — jego lewa dlon opiera si¢ o lewy bok (serce) Je-
zusa, oraz na dole kobiet¢ z opuszczong dlonig w tym gescie®. Antonio Allegri da
Corregio (1494—-1534), od ktorego El Greco przejgl bogata game kolorow i skroty
perspektywiczne, w samym s$rodku obrazu Wniebowzigcie Maryi (1526—-1528, ka-
tedra w Parmie) przedstawil posta¢ z opisywanym gestem*’. W ksigzce Juana de
Afre pt. De varia commensuracion para la esculptura y architectura, ktora ukazata
si¢ w Sewilli w 1585 r., przedstawiono wzor proporcji ludzkiego ciata. Ukazana
posta¢ podnosi prawa dton do gory z gestem ,,trzech” (palec wskazujacy odchylony
od trzech pozostatych) oraz trzyma opuszczong dton z charakterystycznym gestem
,»dwoch” — jak u El Greca (dwa srodkowe palce ztaczone, pozostate odchylone).
Inny artysta, Vincente Requena Mtodszy, w swoim przedstawieniu Smier¢ Swie-
tego Hieronima (1589, Museo de Bellas, Walencja) ukazal umierajacego trzyma-
jacego rece splecione na piersiach, przy czym obie dlonie przedstawione zostaty
w charakterystycznym geécie®. Przywotane przyktady ukazuja, ze gest El Greca
nie jest az tak charakterystyczny dla tego artysty, cho¢ — i to stanowi podstawe dal-
szych poszukiwan — tylko przez niego byt tak czesto wykorzystywany. Pamigtajac
o greckim rodowodzie malarza, warto odnie$¢ si¢ do $wiata ikon i tam poszukac
zrodta opisywanego gestu.

Tworzenie (pisanie) ikon laczy sie nie tylko z wypracowaniem przez artystg
okreslonego warsztatu, ale takze zumiejetnoscia dostosowania do formalnych
regut, ktore obowiazuja ich tworce. Zarowno okreslona kompozycja czy kolory,
jak i pewne symbole, nie moga by¢ stosowane przypadkowo. Obowigzuje rygo-
rystyczny kanon®, ktory narzuca ikonopisarzom okreslony styl. Dotyczy to m.in.
gestow, jakie wykonuja postacie przedstawione na ikonach. Takze utozenie dtoni
ma istotne znaczenie dla piszacych i czytajacych dang ikone. Wsrod najbardziej
rozpowszechnionych sg gesty wskazujace oraz gesty blogostawienstwa™. Po ich
przedstawieniu mozna rozpoznaé, czy sg to ikony greckie, czy rosyjskie, a takze,
w jakim okresie powstaly i do jakich szkot mozna je zaliczyc.

4 Tamze, s. 43.
4 Tamze, s. 45.
47 Tamze, s. 67.
4 Tamze, s. 99.

# Por. J. Rozvcka-KLENOWsKA, D. KLENOWSKI-ROzZYCKI, Studium ikony, Zabrze 20182, s. 99-101,
132-148.

30 Por. K. ONAScH, A. SCHNIEPER, [konen. Faszination und Wirklichkeit, Miinchen 2007, s. 266—
267.
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Jedna z najwczesniejszych ikon, w ktorej autor poshuzyt sie podwojnym ge-
stem, o ktorym byla wcze$niej mowa, jest przedstawienie Maryi z Dzieciat-
kiem — mozaika z IX w. ze $wiatyni Hagia Sophia®'. Jezus, ktory siedzi Maryi na
kolanach, podtrzymywany jest przez Nig. Lewa dton Maryi opiera si¢ o kolano
Jezusa z charakterystycznym zlaczeniem dwoch srodkowych palcow i rozsunigty-
mi: wskazujacym i matym. Ten gest mozna spotkac¢ na wielu ikonach Maryjnych
z XIV-XVI w.*2, przy czym stosunkowo czesto gesty te wystepuja w przedstawie-
niu obu dtoni Maryi. Nie jest to cecha charakterystyczna jedynie ikon greckich czy
rosyjskich.

Gest dwoch zlaczonych srodkowych palcow i dwoch odsunigtych — matego
i wskazujacego — mozna spotkac¢ u Maryi na ikonie Madonna Madre della Consol-
lazione (druga potowa XVI w., Wlochy), ktora powstata jako dzielo madonnieri,
a wiec wyraznie odwotywata si¢ do stylu ikonicznego, a jednoczesénie jako wzor
byta kopiowana przez licznych weneckich malarzy’. Warto przypomnie¢, ze mto-
dy El Greco, przebywajac w Wenecji, réwniez zajmowat si¢ tworzeniem i kopio-
waniem przedstawien Maryi. Na wspomnianym obrazie lewa dlon Maryi opiera
si¢ delikatnie na kolanach Jezusa w charakterystycznym gescie. Pewne jest, ze za-
rowno tworcy wschodnich ikon, jak i ich kopisci z Wenecji mieli swiadomos¢, ze
okreslone gesty sag wazne i wyrazaja istotne dla chrzescijanstwa przestanie.

Na rodzinnej Krecie nie tylko Maryja ukazywana byta na ikonach ze stynnym
gestem. Jeden z kretenskich artystow, Michait Damaskinos, w swej Ostatniej Wie-
czerzy (1585-1591, tempera na desce, 109 x 85 cm, kosciot sw. Katarzyny, Hera-
klion) przedstawit dwoch apostotow, ktorzy bardzo wyraznie ukazuja omawiany
gest: $w. Piotra z lewa dlonig na piersi oraz Judasza, ktory w lewej zacis$nigtej dtoni
trzyma sakiewke, a Ow gest pokazuje prawa reka™.

Symbolika gestu r¢ki w ikonie, ktora znat i zapewne wykorzystywat El Greco,
wigze si¢ z okreslonym ,.komunikatem zbawienia”, ktory wskazuje na: nadprzy-
rodzong obecnos$¢, blogostawienstwo, egzorcyzm, przekazanie Bozej taski, obja-
wienie prawdy, poszukiwanie i odkrywanie sensu, wyrazenie okreslonego uczucia
lub postawy (np. smutku, cierpienia, samotno$ci), rodzaj modlitwy>. Tkona jako
szczegblny obraz wskazuje na obecno$¢ przedstawionej rzeczywistosci. ,,Gest reki

SIK. ONAscH, A. SCHNIEPER, Tkonen. Faszination und Wirklichkeit, Miinchen 2007, s. 38.
2 Tamze, s. 154, 157, 160-161, 164—171.

3 Tamze, s. 116.

3 R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 12; R.M. bE VARGAS, El Greco, s. 15.

3 Por. J. SeruTTA, Symbolika dioni w ikonie. Studium teologiczno-ikonograficzne, ,,Poznanskie
Studia Teologiczne” (2004), t. XVII, s. 181-208.
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w ikonach czgsto uzasadnia tresci Credo, dogmat, komunikat zbawienia przekaza-
ny przez $wigte wizerunki. (...) kazda ikona wskazuje na jaka$ tres¢ chrzescijan-
skiej wiary, przekazuje te tres¢, oczekujac na dokonang w wierze odpowiedz. Fun-
damentalng trescig chrzescijanskiej wiary, przekazywang przez ikong, jest dogmat
o Trojcy Swictej oraz dogmat o naturze boskiej i ludzkiej w Osobie Jezusa Chry-
stusa. Jeden z symboli wskazujacych na oba dogmaty stanowi specyficzne utoze-
nie palcow rgki w momencie btogostawienstwa. Trzy palce wskazuja na Trojce
Swietg, natomiast pozostate dwa — na unie hipostatyczna. W jednym z wariantow
tego uktadu duzy palec, taczac si¢ z palcem serdecznym, wskazuje na nauke o unii
hipostatycznej, natomiast pozostate, potaczone palce — na trzy Osoby Boskie™®.
Wydaje sig, ze gest tak czesto upowszechniany przez El Greca moze miec takie
wlasnie znaczenie: jest wyznaniem wiary w Trdjjedynego Boga i w Jezusa Chry-
stusa — Boga-Czlowieka. Gest byt swoistg modlitwg artysty, stawaniem w Bozej
obecnosci 1 oddaniem hotdu Najwyzszemu. Umieszczany w przestrzeni sakralnej
miat zaprasza¢ do wejScia w tajemnice wiary i zywego wiaczenia si¢ w liturgi¢ Ko-
Sciota, taczacy swiat widzialny i niewidzialny, realny i symboliczny, przyrodzony
1 nadprzyrodzony.

Z teologiczng interpretacja tak czesto malowanego przez El Greca gestu kore-
sponduje wyznanie wiary, jakie artysta wyrazil na siedem dni przed swoja $mier-
cig — 31 marca 1614 r.: ,,Bedac przykuty do 16zka, cierpiagcy w chorobie, ktora po-
dobalo si¢ Bogu, Panu naszemu, zesta¢ na mnie, lecz znajdujac sie w petni wladz
umystowych, wyznajac, wierzac i gloszac, jak wyznaje, wierzg i glosze wszystko
to, co wyznaje i glosi Swigta Matka Kos$ciot rzymski... w ktérego wierze, zyje
iumre jako dobry chrzescijanin, wierny i katolik: mowie przeto, ze z przyczyny
powagi mej choroby nie jestem w stanie ani utozy¢, ani spisa¢, ani rozporzadzi¢
mego testamentu, jak to si¢ czyni, stuzac Bogu, Panu naszemu i dla zbawienia du-
szy 1 spokoju sumienia”?’.

Czym dla El Greca byt ,,znak dtoni”, ktory tak czesto goscil na jego obrazach,
czym ten gest jest dla nas, ktorzy zetkngliSmy si¢ z twdrczoscig tego genialnego
artysty? Postawienie pytania posiada czasem o wiele wigksze znaczenie niz od-
nalezienie adekwatnej i wyczerpujacej odpowiedzi. Swiat cztowieka pelen jest
réznych gestow, ktorym przypisywane jest znaczenie symboliczne i kulturowe.
Swiadomo$é tych gestow uwrazliwia ludzka percepcje. Posiada takze znaczenie
dydaktyczne 1 mistagogiczne: wprowadzenie w tajemnic¢ rozpoczyna si¢ Zzawsze
od zetkniecia si¢ z nia.

% Tamze, s. 187-188.

STL. D1 PieTrO, E. BAccuEscH, Geniusze sztuki, s. 5.
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El Greco — Theology hidden in gesture

Abstract

In the paintings of El Greco one can observe various important gestures. One of them appears
repeatedly — a mysterious gesture that almost like a signature can be found in many paintings of
the artist: two fingers joined (middle and ring ones) and thumb, index, and little fingers separated
from them. The specialists on the artistic creativity of El Greco present different solutions (an or-
atory gesture, a gesture of oath, typical for the Mannerists, a Jewish gesture, or an expiatory one
connected to the spirituality of the Jesuits, a masonry gesture, one of mudras i.e. symbolic energetic
gestures, a lactative gesture — pseudo-zygodactilic one). The author of the article indicates, first of
all, the theological interpretation of the gesture: confession of faith in Triune God and Jesus Christ —
God-man. The gesture was a kind of prayer of the artist, his standing in the presence of God and
paying homage to the Highest. Placed in a sacred space it was designed to invite to enter the mystery
of faith and actively join the liturgy of the Church that combines the visible and invisible, real and

symbolic, natural and supernatural world.

Keywords: El Greco, painting, ikons, gestures, theology, liturgy.

Abstrakt

Na obrazach El Greca mozna zaobserwowac rozne wazne gesty. Jeden z nich powtarza si¢ wielo-
krotnie — tajemniczy gest, ktory niemal jak podpis wystepuje na wielu malowidtach stworzonych przez
artyste: ztaczone dwa palce (Srodkowy i serdeczny) oraz oddzielone od nich kciuk, wskazujacy i maty.
Specjalisci od tworczosei El Greca przedstawiaja rozne rozwigzania (gest oratorski, gest przysiegi,
gest typowy dla manierystow, gest zydowski czy pokutny, zwigzany z duchowoscig jezuitow, gest ma-
sonski, jedna z mudr — symbolicznych gestow energetycznych, gest laktacyjny — pseudozygodaktylicz-
ny). Autor artykulu wskazuje przede wszystkim interpretacje teologiczng tego gestu: wyznanie wia-
ry w Trojjedynego Boga i w Jezusa Chrystusa — Boga-Czlowieka. Gest byt swoista modlitwa artysty,
stawaniem w Bozej obecnosci i oddaniem hotdu Najwyzszemu. Umieszczany w przestrzeni sakralnej
mial zaprasza¢ do wejscia w tajemnice wiary i zywego wiaczenia si¢ w liturgi¢ Kosciota, taczaca Swiat

widzialny 1 niewidzialny, realny i symboliczny, przyrodzony i nadprzyrodzony.

Stowa kluczowe: El Greco, malarstwo, ikony, gest, teologia, liturgia.
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